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Lamise au tamigxposition personnelle
A deux pas du sagrReims

2012 : DNSAP LapensZe de IGornithorynque,
avec les fZlicitations ~ IGunanimitZ du jury, atelier Jean-Marc Bustamante, @vec VZronique Boudier, Damien Cabanes, ChloZ Silbano
fcole Nationale SupZrieure des Beaux-Arts de Paris Aponia, Centre dOArt de Villiers-sur-Marne

Projection OSouriréBste| Paris

Performance OPratiguer le prZcaireQ, La Fondation, La GAD,
Silenciq Paris

Atelier ~ Poush Clichy, avetlanifesto
prZcZdemment "Q0fevrerie, Saint-Denis, avec Manifesto

2020 Le MusZe x galeries, La Fondation, Le Montana, Paris

Prix Yishu8 2018
RZsidence de deux mois ~ PZkin,
suivie dOune exposition personnelle " la Maison des Arts de PZkin

Christmas Project, Espace dOart Immanence, Paris

. _ LOztrange No'l, Petite Fabrique dOArt, Paris
Le bruissement des solides,

Exposition en duo avec Karine Bonneval, A deux pas du sacre, Reims ~ Yentecaritative Association Fazasoma, EP7, Paris

2019 Un accrochage, Galerie Ycone, Paris
Index2K19.20, Projection, Saison VidZo, ~ IQinvitation de Mo Gourmelon
avec Julie Ester, Julien Grenier, Ludovic Paquelier, StZphane Penchacogemettre au vert,
ChloZ Silbano,

avec Isabel Bisson Mauduit, Bianca Bondi, Karine Bonneval, Morgan Courtois,

Galerie Kashagaihyon Marc Fontenelle, ChloZ Silbano

Cette histoire gue nous dZcouvrons en creusant dans la terre, commissariat: Clotilde Boitel,
Exposition collective, commissaire YvannoZ Krugerfevrerie MAL, Laon
DZjardiner, Index2K18.19,

avec Marisa Benjamin, Between us and nature, Karine Bonneval, Maider avec Julien Grenier, Louisa Mar&aZo Massoulier, Damir Radovic, ChloZ Silbano
Elcano, Emmanuel Hubaut, Myriel Milicevic, Nelly Monnier, ChloZ Silbano Galerie Kashagatyon

avecdPerspektivel e Bureau des Arts Plastigubsstitut Franeais de Berlin Worksho
Gr_und, Berlin

Ecole des Beaux-Arts dOAvignon
RZsidencé3 mois),

L%ocher prisExposition personnelle
Attrape-couleurs, Centre dOArt du 9e, Lyon

prZsentation du catalogue, Le Transpalette, Bourges

Sortie de la revue J8&@me,
Texte deViehdi Brit
Table ronde le 13 juin ~ laondation Ricard

Nuit de IQIcart, Paris

Frasqle GZnZrateuGentilly



Salo VI, Galerie Ycone, Paris

Mai 68-18,
commissariat; ValZrie Dodeur, Jakob Gautel,
La petite fabrique dQart, Paris

SOS Art, Montreuil

Voyonsvaoir,
Pavillon Vend™meyintemps de IOArt Contemporaiix

Performance,
Centre Culturel Franeois-Villon, Enghien-les-bains

Performance, Alma Espace dOArt, Paris
2017

Performance durant la soirZe Jdisee,
E IQinvitation de Pierre Dumonthier,
Galerie Escougnou-CetrarBaris

Projection durant la soirZe Act Up, Espace des Blancs-Manteaux, Paris

La petite collection, de Florence Lucas,
E I1Qinvitation de Matthieu Corradino,
Galerie Bertrand Grimont, Paris

EsthZtigue de la rage,
Centre dOart contemporain Aponia, Villiers-sur-Marne

RZsidence C35hE, Clermont-Ferrand
RZsidence aux Ateliers Babiole,

Exposition de#n de rZsidence lors des JournZes Portes ouvertes, Ivry

Performance pendant I0exposition Jeune CrZation,
Galerie$ addaeus Ropa®antin

LasLilas Crew 2,
commissariat : Charlotte Batifol,
Le Garage, Bagnolet

Salo V,
Galerie fpisodique, Paris

Performance au MusZe de la Chasse et de la Nature,
E IQinvitation de FrZdZrique Lecerf,
Nuit EuropZenne des musZBsaris

ConfZrence + Workshop
fcole des Beaux-Arts dOAvignon

Performance au MusZe des Beaux-Arts de Caen

2016
Exposition personnelle
Galerie de la Vozte, Paris

Salo 1V,
24Beaubourg, Paris

2015

12POC (Proof Of Concept), ei de la COP21,
commissariat: FrZdZrique Lecerf
Galerie Franeaise, Paris

LasLilas Crew,
commissariat: Charlotte Batifol
LOAmMour, Bagnolet

Le premier jour de 167tZ,
Centre dOart Les Salaisons, Romainville

Nuit europZenne des muszZes
MusZe de la Chasse et de la Nature, Paris

Riguet "~ la houppe,
CP5, Paris

Lacourbe de I&67chine,
La petite fabrique dOart, Paris

2014

LadZconstruction des schemes,
Centre dDart Les Salaisons, Romainville

Aphrodisia,
commissariat: Sinziana Ravini




Galerie FrZzdZric Castaing, Galerie GZraldine Banier,
Galerie Bettina, Paris

2013

DZpaysements,
commissariat: Gunnar B. Kvaran

exposition des fZlicitZs des Beaux-Arts de Paris,
Centre dQart Le 1@Raris

Bourses, prix

2020 : Prix Yishu8

2019 : Perspektive, Fonds franco-allemand pour IQart contemporain et |QarcBitecauelés arts plastiquds I0Institut franeais dOAllemagne et Ambassade
de France en Allemagne)

2018 : CNAP
fditions & textes Revue Espace(s), Zditions du CNES Observatoire
2020 MZmoire dOZIZphant, par J.P Sidolle
Texte par Boris Bergmann La petite collection, par Florence Lucas
Salo V
2019
2016

José# ne 11, par Pierre Dumonthier, texte de Mehdi Brit

DZ-jardiner avec le Fonds Perspektive pour IGArt Contemperriirchitecture, 203&#ne 10, par Pierre Dumonthier

Bureau des Arts Plastiques, Institut Franeais ~ Berlin 2014

La squaw, Michel Lascault $ e Black List 2, par Bruno Lemoine, association LOhomme approximatif
2018 Aphrodisia, par Sinziana Ravini, Zditions Morgol

Textes de Matthieu Corradino 2013

Salo VI DZpaysements, par Gunnar B. Kvaran, Zditions des Beaux-Arts de Paris

2017 Dipl™mZs 2012, texte par Camille Paulhan, Zditions des Beaux-Arts de Paris




ChloZ Silbano fait transiter des actions au travers'daatits mZdiums :
peintures, sculptures et vidZos.

Des objets sont fabriquZs pour leurs utilisations particulisres.

Mis en scenes, ils participent de la composition dgatpres. Les corps sont
cadrZs. Et quand le corps nOest pas I, cOesisioredei est mise en jeu :
la sculpture sous-entend IOaction. Un fux, une coupe, un geste contenu.

ChloZ Silbano cherche ~ dZvelopper des mZcaniques mentales, qui partent
de IGobservation de IGenvironnant, du monde.

Elleen vient " noter, relever des ZIZments qui nous parlent du travail, des charges,
de la propriZtZ, de contraintes, de IQinscription dOun corps dans I0espace, ou
de choses plus sensibles, plastiques, mais toujours en faisant une expZrience
particuliere, via IGexpZrimentation dOune mise en pratique, qui passe par son
propre corps ou celui empruntZ des modeles.



Ch|02 Silbano Le corps entre en contact avec |Gobjet : apparition dOun fant™me, souvenir d(
_ _ accident ou miroir oubliZ de son identitZ?

Capturer le vivant ou se brzler avec la peinture De petits gestes, mZcaniques, simples, prZcis prennent formes sans chercher

Un texte ddvliehdi Brit ~ explorer la charge narrative de la situation. LOangme qui encercle |GZtat de ¢

personnage ne rZside peut-stre pas tant dans la rZalisation de IOaction que da

la naissance dOun portrait au visage trouble. LauppedOune dimension

ses rZsonances se manifestent comme des Zlans tiGadiesttevre la pensZe. de trois metres, tZmoigne du processus sZlectif de IQartiste. Contrairement~
-Hajperformance dont le dessin sOZvapore tres rapidement parmi les regards, IOh

Ses lignes se propagent entre les muscles, ses couleurs contaminent les ¢ - e o . gt
LOimage arpente chaque surface du corps tel un territoire ~ conquZrir; un [S&frioile appelle un abandon du corps qui sCopsfa gurZe. On dZcouvre I0INtZret
fAu dZtail par la dZcoupe de puits lumineaxpdlette de couleurs aux

dans la matiere de cet organe "~ exalter. LOimage se trouve ainsi ~ la sourcepef%_ © K ¢
jeu qui nda pas de lois. tonalitZs plus sombres et la subtilitZ dans le #lasdignes encouragent, par

o o ) _la densitZ des ombres, une peinture qui se meut entre I0Ztrange et IQindicible.
Le geste tremble face au lointain, respiration nerw@want le premier pas mais

IGimage existe, elle est toujours I. Elle a dZsormais convoquZ tous les seh§S Charges pose la question de ICobjectivitZ dans un travail qui sCest constrt

Elle est devenue ce paysage si singulier qui preme faussi bien par la caresse Partir de la balance. La vidZo montre un caisgjguisZ, endormi sur son pese-
du corps que sur les vibrations du trait. IZgume tandis que la peinture ouvre une fenetre sur deux jambes qui portent,

Elle est performance. en Zquilibre, une balance dZsormais retournZe. Si IOon conna’t le poids exact

_ . . . _ dOune balance dans sa position inversZe, IOimage peinte par ChloZ Silbano, t
Lapratique de ChloZ Silbano ne se rZsume pas tant ~ crZer des objets qUQiABRIGY hender cet objet, signe de justice et dOZquilibre, en dZplasant IGenvel

dOaccomplir un mouvement en observant le monde et en sOattachant auxd¢daidiie, mesurZe, dOun outil qui prend de valeur Zmotionnelle que pah@appro

laissZs par le temps. _ 5 _ _ physique et sensorielle du corps.
Si |Oinstallation et le dessin ont composZ les premiesdetmes plastiques

de Iartiste " sa sortie des beaux-arts de paris, la performance et la peintJr&S Peintures de ChloZ Silbano portent les stigmates dOune histoire, un vZcu,
participent de son histoire artistique dans un dialogue mutuel traversZ dOApEdgNsion capturZe avec lOattention, prZcision. Observatrice ou chroniqueus

narratives et dOune charbective qui lui permet de communiquer avec le mond&® SOn temps, elle sQattache ~ la part sensible de ces instants pour leur donne
vie par la sensualitZ des couleurs, attachZe " la mZmoire des actions ZcumZe:

LOartistprocede par Ztape sans nZgliger IOimportance du dZtail dans ses mis&sqy temps. Si le corps voyage entre la performance et la peinture, caressa
en scene. Tenter de dessiner les lignes dOun objet, dOun stre qui surgit COfaM&, vement dOuneve dOimages, les iuvres de Silbano escaladent une

un Zclat dans la brume du quotidien, hisse le dZsir dOarpenter ces visageg gd€de la prZsence " tenir entre ses mains avant quCelle ne sOZchappe ailleu
ICon ne regarde pas, qui ne sollicite aucune attention  nos yeux. Il ne sOagibBaplement tres loin. La peinture devient ainsi c#ttie qui contient

tant pour elle de rZvZler avec la peinture, la valeur iconique dOun segmenjeslenifisie si prZcieuse, unique, de ces interstices, ~ la fois rZels et illusoires,
que de sQatteler = Zcouter et observer les ombres et les lumieres dé&=s SQjbsquels une silhouette, un %6 une secousse, une respiration Zmanant

qui apportent des suspensions " notre digestion journaliere. de IGautre ou une partie de soi sOest dZtachZe.

LOimage se concrZtise dans les chairs dOune action mise prZcisZment en scene § § )

dans IQatelier ou, suivant la rigueur dOun protekdytZe dans IOespace publigZe en 1986, ChloZ Silbano vit ~ Paris. Elle est dipI™mZe de IOEcole Nationa
Un ensemble de documents est produit pour IGoccasion - notes, photograghipgrieure des Beaux-arts de Paris (2012)

vidZos - #in dOavoir entre les mains, les armes visuellesaiésgsour commencer

" peindre. Dans Autre, soi (enfoncer les carcaasjoips est mis ~ IOZpreuve face

" la carcasse dOune voiture dont les vitres sont couvertes de papier cellophane.

LorsquOune image frZmit dans les bras dOun refsaalmui fait tourner la tste,






PlombZ

Huile sur toile, 110x80cm, 2020

Pagesuivante: PlombZ, huile sur toile, 85x66¢cm, 2020
PlombZ, huile sur toile sur ch%ossis, 54x65cm, 2020
PlombZ, huile sur toile, 2020

PlombZ, huile sur toile sur ch%ossis, 120x80cm, 2020
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Pieds, mains

Un raccourci de la main au pied,

Une pause qui vient sOZquilibrer par la composition dOautres ZIZments
de calage, un pied de chaise, une marie-louise en papier, ses quatre
accroches comme quatre autres pieds de chaise, un encadrement en bo
qui embo’te le tout.

Bois, crayon sur papier, 29x34x4cm, 2020

Pages suivantes: Crayon sur papier, cadres mous en papier dZcoupZ,
24x32x5cm et 30x42x5cm, 2020





















Une tranche sur la tranche,

du c™tZ du manche,
RZsine et laiton, bois, 2020







Vue dOexposition, CLe bruissement des solidesE Karine Bonneval, ChloZ Silbano, A deux pas du sacre, Reims



Niveaux,

Noter des niveaux,

En dZcoupant des diamstres de papier, que IQon vient coller sur le contour

des objets,

le diamstre des diZrents niveaux dOune bouteille, le diametre dOun cou, dOun bra

dOun verre,
Un diametre reportZ sur I0extZrieur de son objet

Huile sur toile, 185x125cm, 2020
page suivante: Huile sur toile, 95x70cm, 2019
vidZo, 2020









Prises,
Dessin et huile sur papier, 24x32cm, 2018



Dormir les yeux ouverts,
faire des murs ses paupisres,

Huile sur toile
160 x 105 cm
2019




Dormir les yeux ouverts,
faire des murs ses paupisres

Pl%otre et carton rZsinZ
50 x40 x5 cm
2019



Sculpture molle

Tirage photographique sur papier barytZ
30x24cm

2020

A maintenir






Pierre (1)
Huile sur toile
95x70 cm

2019

LOarticulation de la m%ochoire pour caler une pierre en Zquilibre
Un volume en Zquilibre qui engendre un creux.



Pierre (2)
Huile sur toile
95x70 cm
2019







Tenir la arille COest la peinture d®une pose.
= Les doigts encagent une grille.

par 10extZrieur, celle-i est rZalisZe en plastiline,

Huile sur toile, 95x65cm, 2019 matZriau modelable des sculpteurs.
LOaction est rZalisZe pour la peinture,

le temps dOstre saisie.







Cloison,

vidZo dOaction, 2 minutes en boucle,
tournZe "~ IOOrfevrerie, 2019

Appliguer une cloison contre une autre,
et noter le mince espace entre elles.



Cloison,
RZsine, contreplaquZ peint,
170x90x18cm, 2019



Sans titre,

est une sculpture avec

un dispositif comme un socle, qui

ne surZleve pas, mais met " distance du mur.
Verres, plastiline, bois, 2019




Concentrer Un tuyau qui sort du vetement, court
le long du bras, Huse la chaleur

sa chaleur ducorps " sa sortie, dans le creux

. de la main.
en un point,
Huile sur toile, 80x92cm, 2019







Tenir debout

LOidZe dZveloppZe dans cette performance D et dans les sculptures synoptiques
quCelle a gZnZrZes P est que les choses ne tiennent pas debout tbutes seules
quCelles nOarrivent pas " se tenir au-dessus du sol par elles-memes mais
toujours en sQalliant entre elles, en se prstant un mutuel appui. Par exemple,

un stre humain ne peut tenir debout, arborer longtemps sa station bipede,

tant quOune alliance secrste, un lien ne sOZtablit pas entre lui et les murs de

sa demeure. Inversement les murs dOune maison inhabitZe ne peuvent rester
debout longtemps sOils ne sont pas habitZs et donc entretenus. Autre exemple :
les feuilles dOun arbre ne peuvent se tenir au-dessus du sol tant quQelles ne sont
pas soutenues par son tronc et ses branches ; rZciproquement |Qarbre ne peut se
tenir debout indZniment lorsqudil devient incapable de pousser des feuilles B

et des fruits.

LadZmonstration est faite par ChloZ S. : elle colle des feuilles de chene mortes
sur un rouleau de papier qui est soutenu par un support au-dessus du sol,
verticalement. Ainsi les feuilles peuvent de nouveau se tenir debout : gr¥%o.ce ~

la bande de papier dans laquelle elles ont ZtZ enroulZes, gr¥%oce aussi au support
en bois de ce rouleau, gr¥%oem ércelle qui les y#xZes. Car le support en

bois ne st t pas ~ faire tenir debout le rouleau : par sa nature un rouleau est

une bande enroulZe ; et, pour IQenrouler, un stre dotZ de mains et de pieds B en
IGoccurrence un stre humain B est nZcessaire. On ne peut se tenir debout qud
plusieurs.

Tenir debout est donc une performance qui chante la louangésokEapilitZe

des choses et avance IOidZe que la volontZ de vivre qui nous permet de nous
maintenir au-dessus de la terre et ~ Zvoluer " sa surface P avaitt dens ses
entrailles B est un Zlan collectif qui rassemble les stres par-del” leurs natures
respectives.

par Matthieu Corradino, dans la sZrie Les performances philosophiques

Page suivante

Tenir debout,

: 3 dessins au crayon sur papier, format A4, 201







Tenir debout,

VidZo, 9 minutes







La marche des sacs,
Huile sur toile, 180x135cm, 2017




L %ocher prise,

Huile sur carton entoilZ, 2018

L%ocher prise

LavolontZ de vivre prend souvent la forme dOune volontZ de prise qui entra’r
nos mains ~ se saisir et se servir des objets sbkgOassurer notre subsistance.
Mais parfois cette volontZ de prendre devient contre-perforrante
curieusement il lui faut 1%.cher prise pour mieux pouvoir manier les choses
ultZrieurement. On peut illustrer ce paradoxe en rappelant le pisge astucieux
imaginZ par les hindous pour attraper les singes voleurs P des animaux qui
possedent comme nous des mains leur servant dOorganes de prZhension.

lls placent du riz au fond dOune jarre transparente, incitant le singe "y glisser
IOune de ses mains pour le voler ; mais lorsgeecs®empare du riz,

son volume grossit et elle reste prisonniere du goulot de la jarre ; céorig’vo

de prendre du singe refuse de [%o.cher prise. Ainsi est pris qui croyait prendre
|Qactif se mue en passif.

Laperformance de ChloZ S. sQinspire de la C phioEaphice piege. Elle passe
sa main dans un bracelet-menotte auquel sont attachZes de lourdes cha’nes
b symboles des cha”nes qui nous attachent ~ la vie. Puis dans cette main
elle prend une poignZe de riz ; le bracelet reste attachZ ~ la main et ne peut
plus stre retirZ ; elle Zgrene ensuite le riz le long des cha’nes P Zloignant dOel
par petites doses IQobjet de son vouloir P jusquCant mosa main, redevenue
vide, laisse glisser par terre le bracelet. Enrtadats prise, elle pourra ensuite
recueillir ~ loisir le riz qui est par terre. Cesser de vouloir vivre, se laisser aller
au dZsir, parfois si plaisant, de dZpZrir, de mourir peut se rZvZler utile "~ la vie.
Car pour vivre, il faut savoir mourir un peu : la mort fait partie de la vie.

Notonsque le grain de riz est un symbole fort de cette vZritZ. Lorsque le cultivatet
bat le riz, il sZpare la partie germinative de la semence de riz (I0Zcorce de riz
le pZricarpe) de sa partie morte, non-reproductive, qui nous sert dOaliment.
Le riz alimentaire symbolise donc cette part de mort qui est incluse dans la vi
du riz des le principe, dans son germe meme. La performance L%o.cher prise
donne Zgalement naissance " un tableau synopitigQest un vitrail qui fond

en quelque sorte. Les ch%ossis de plomb ne cernent plus les morceaux de vel
mais les laissent sOZcouler P la chose est bien connue : le verre coule, meurt
tres lentement. Le ch%ossis symbolise ici la main qui pour bien tenir les objets
est parfois bien obligZe de les 1%ocher.

par Matthieu Corradino, dans la sZrie Les performances philosophiques



L%oCher prise,
VidZo, 3 minutes, 2018




0) I i de fer, bois,
L%.cCher prise, rere rZSIneLﬂiiment 2018
Peinture sur verre, !
ruban au plomb, vis,
cimaise de 250cm de haut, 2018




Bouteille (1),

Par la position particuliere des doigts pour saisir
IOobjet, faire du corps un deuxisme goulot ~ laddbeit

Performance " la Galerie Escougnou-Cetraro
pendant la soirZe Jdgae, ~ IOinvitation de Pierre Dumonthier, dZcembre 2017



ci-dessus:

Extrait de la viezBoutellle
1 minute 30, 2017

" gauche: galerie Escougnou-Cetraro, Paris
page suivante: galerie Kashagan, Lyon






Une ergonomie de IQextZrieur, par I0extZrieur  t%ote par rebonds vAutO SOI (e nfoncer |eS Carcasses)

Il entre en contact avec la carrosserie, via ce balldirenfonce ses d0|_gts dans les vitres vers |OintZreur, Huile sur toile, 180x135cm, 2017
appendice dOune taille Au ressortir, les vitres ont moulZ son doigt

Zquivalente " sa tete,




Auto, soi (enfoncer les carcasses)

Performance, environ 15 minutes,
Le GZnZrateur, Centre dOart de Gentilly, 2018




Auto, soi (enfoncer les carcasses),

Performance, environ 15 minutes, durant IOexposition Jeune CrZation, " la%atti@eus Ropac Pantin




Dessiner une ligne bleue

Soit en exersant des pressions, le bleu de lantigng ™ meme la peau,
par en dessous,

Soit en trasant la ligne du bout du doigt = sa @cef

par en dessus.

La montZe de la ligne bleue,

Huiles sur toile, 2018
VidZo













Les charges

Un caissier prend appui sur sa balance, sOaccoude, puis sOavachit. Son outil
de travail releve " quel point il est fatiguZ, sa lassitude.

La scene mQavait sautZ aux yeux, lors dOhabituelles courses ~ mon supermarc
cOZtait un geste subtile, de peu dOimportance que jOai voulu marquer et appL
E ce moment-I", le contexte politique mQOa fait lire cette scene avec dOautant plt
de gravitZ, que IQon parlais ~ longueur de temps de charges.

Je me suis intZressZ alors aux balances, ~ ces outils de mesure dits C objectifs
C pragmatiques E. En retournant IOobjet, je rZalisais quOil se pesait lui-meme.
Je tourne alors plusieurs sZquences, ou jOadopitentés positions qui
soutiennent la balance.

Huile sur toile, 95x63cm, 2016



Les charges,
VidZo, 2 minute, 2016




Pratiquer le prZcaire,
La mise au tamis, Action, Silencio, 2018

Terre, rZsine, pisces de monnaie
2019




Sourire,
VidZo, 3 minutes, 2017



Contrition
LOautoritarisme comme dZsarticulation des corf

Pages suivantes:
Assis, couchZ, debout
Photographie contrecollZe sur plexiglas,

Assis, couchZ, debout, 40x30x1cm, 2017
VidZo, 1 minute, 2017 Huile sur toile, 95x63cm, 2016







Porter des bagues dOune manisre aussi contraignante S e&ex
—_— M)

que des talons Huile sur toile,

95x63cm
2017









OPZrimetre,
devenir
propriZtaireO

VidZo, 1 minute en boucle,
2016

AttachZe en laisse " son poteau, une bete a un espace de vie circulaire.
On peut noter son pZrimetre inscrit dans |Oherbe.

Ici, le nfud empeche la rotation de la laisse sur son axe, et la propriZtZ quOil
dessine est une spirale, une propriZtZ ouverte en somme.






" gauche: Pavillon Vend™me, Aix-en-Provence, 2018
Terre dans le sillon de la terre

" droite: Centre culturel dOEnghien-les-bains, 2018
Action de tracZ depuis deux points dOaccroches: un des pieds du banc publique,
et un poteau ; ~ cheval sur la chaussZe et le trottoir.



CL%ocher priseE
Exposition personnelle
Centre dOArt du 9e de Lyon
2018



La MAL, Laon,
2018



Centre dOArt de Villiers-sur-Marne
2019












Vue dQatelier, Poush, avec Manifesto, 2020
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