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2012 : DNSAP 
avec les fŽlicitations ˆ lÕunanimitŽ du jury, atelier Jean-Marc Bustamante, 
 ƒcole Nationale SupŽrieure des Beaux-Arts de Paris
 
Atelier ˆ Poush, Clichy, avec Manifesto 
prŽcŽdemment ˆ lÕOrf•vrerie, Saint-Denis, avec Manifesto

  2020
Prix Yishu8,   
RŽsidence de deux mois ˆ PŽkin,  
suivie dÕune exposition personnelle ˆ la Maison des Arts de PŽkin

Le bruissement des solides,  
Exposition en duo avec Karine Bonneval, A deux pas du sacre, Reims

  2019
Index2K19.20,   
avec Julie Esco! er, Julien Grenier, Ludovic Paquelier, StŽphane PencrŽacÕh, 
ChloŽ Silbano, 
Galerie Kashagan, Lyon

Cette histoire que nous dŽcouvrons en creusant dans la terre,  
Exposition collective, commissaire YvannoŽ Kruger, LÕOrf•vrerie

DŽ-jardiner,  
avec Marisa Benjamin, Between us and nature, Karine Bonneval, Maider  
Elcano, Emmanuel Hubaut, Myriel Milicevic, Nelly Monnier, ChloŽ Silbano 
avec Perspektive, Le Bureau des Arts Plastiques, Institut Fran•ais de Berlin  
Gr_und, Berlin
prŽsentation du catalogue, Le Transpalette, Bourges

Sortie de la revue Jose"# ne,  
Texte de Mehdi Brit
Table ronde le 13 juin ˆ la Fondation Ricard

Nuit de lÕIcart, Paris

ï, Instable, Quais de Saint-Denis, site des Beaux-Arts de Paris

La mise au tamis, exposition personnelle,   
A deux pas du sacre, Reims

La pensŽe de lÕornithorynque,  
avec VŽronique Boudier, Damien Cabanes, ChloŽ Silbano 
Aponia, Centre dÕArt de Villiers-sur-Marne

Projection ÔSourireÕ, Castel, Paris

Performance ÔPratiquer le prŽcaireÕ, La Fondation, La GAD, 
Silencio, Paris

Le MusŽe x galeries, La Fondation, Le Montana, Paris

  2018 

Christmas Project, Espace dÕart Immanence, Paris

LÕŽtrange No‘l, Petite Fabrique dÕArt, Paris

Vente caritative, Association Fazasoma, EP7, Paris

Un accrochage, Galerie Ycone, Paris

Projection, Saison VidŽo, ˆ lÕinvitation de Mo Gourmelon

Se mettre au vert,  
avec Isabel Bisson Mauduit, Bianca Bondi, Karine Bonneval, Morgan Courtois, 
Marc Fontenelle, ChloŽ Silbano  
commissariat: Clotilde Boitel,  
MAL, Laon

Index2K18.19,  
avec Julien Grenier, Louisa Marajo, $ Žo Massoulier, Damir Radovic, ChloŽ Silbano  
Galerie Kashagan, Lyon

Workshop,  
Ecole des Beaux-Arts dÕAvignon

RŽsidence (3 mois), 
L‰cher prise, Exposition personnelle
Attrape-couleurs, Centre dÕArt du 9e, Lyon

Frasq, Le GŽnŽrateur, Gentilly



Salo VI, Galerie Ycone, Paris

Mai 68-18,  
commissariat: ValŽrie Dodeur, Jakob Gautel, 
La petite fabrique dÕart, Paris

SOS Art, Montreuil

Voyons-voir,  
Pavillon Vend™me, Printemps de lÕArt Contemporain, Aix

Performance,  
Centre Culturel Fran•ois-Villon, Enghien-les-bains

Performance, Alma Espace dÕArt, Paris

  2017

Performance durant la soirŽe Jose"# ne,
Ë lÕinvitation de Pierre Dumonthier, 
Galerie Escougnou-Cetraro, Paris

Projection durant la soirŽe Act Up, Espace des Blancs-Manteaux, Paris

La petite collection, de Florence Lucas,
Ë lÕinvitation de Matthieu Corradino,
Galerie Bertrand Grimont, Paris

EsthŽtique de la rage, 
Centre dÕart contemporain Aponia, Villiers-sur-Marne

RŽsidence Ç35hÈ, Clermont-Ferrand

RŽsidence aux Ateliers Babiole,
Exposition de #n de rŽsidence lors des JournŽes Portes ouvertes, Ivry

Performance pendant lÕexposition Jeune CrŽation,
Galerie $ addaeus Ropac, Pantin

Las Lilas Crew 2, 
commissariat : Charlotte Batifol, 
Le Garage, Bagnolet

Salo V,
Galerie ƒpisodique, Paris

Performance au MusŽe de la Chasse et de la Nature,
Ë lÕinvitation de FrŽdŽrique Lecerf,
Nuit EuropŽenne des musŽes, Paris

ConfŽrence + Workshop, 
ƒcole des Beaux-Arts dÕAvignon

Performance au MusŽe des Beaux-Arts de Caen 

  2016 
Exposition personnelle
Galerie de la Vožte, Paris 

Salo IV, 
24Beaubourg, Paris

  2015 

12POC (Proof Of Concept), en o"  de la COP21,
commissariat: FrŽdŽrique Lecerf
Galerie Fran•aise, Paris

Las Lilas Crew,
commissariat: Charlotte Batifol
LÕAmour, Bagnolet

Le premier jour de lÕŽtŽ,
Centre dÕart Les Salaisons, Romainville

Nuit europŽenne des musŽes, 
MusŽe de la Chasse et de la Nature, Paris

Riquet ˆ la houppe,
CP5, Paris

La courbe de lÕŽchine,
La petite fabrique dÕart, Paris

  2014

La dŽconstruction des sch•mes,
Centre dÕart Les Salaisons, Romainville

Aphrodisia,
commissariat: Sinziana Ravini



Galerie FrŽdŽric Castaing, Galerie GŽraldine Banier, 
Galerie Bettina, Paris

  2013 

DŽpaysements,
commissariat: Gunnar B. Kvaran
exposition des fŽlicitŽs des Beaux-Arts de Paris,
Centre dÕart Le 104, Paris

  Bourses, prix:

2020 : Prix Yishu8

2019 : Perspektive, Fonds franco-allemand pour lÕart contemporain et lÕarchitecture (Bureau des arts plastiques de lÕInstitut fran•ais dÕAllemagne et Ambassade  
de France en Allemagne)

2018 : CNAP

  ƒditions & textes:

2020
Texte par Boris Bergmann

2019
Jose"# ne 11, par Pierre Dumonthier, texte de Mehdi Brit
DŽ-jardiner, avec le Fonds Perspektive pour lÕArt Contemporain et lÕArchitecture, 
Bureau des Arts Plastiques, Institut Fran•ais ˆ Berlin
La squaw, Michel Lascault

2018 
Textes de Matthieu Corradino
Salo VI

2017 

Revue Espace(s), Žditions du CNES Observatoire
MŽmoire dÕŽlŽphant, par J.P Sidolle
La petite collection, par Florence Lucas 
Salo V

2016 
Jose"# ne 10, par Pierre Dumonthier

2014 
$ e Black List 2, par Bruno Lemoine, association LÕhomme approximatif
Aphrodisia, par Sinziana Ravini, Žditions Mongol#er

2013 
DŽpaysements, par Gunnar B. Kvaran, Žditions des Beaux-Arts de Paris
Dipl™mŽs 2012, texte par Camille Paulhan, Žditions des Beaux-Arts de Paris 



ChloŽ Silbano fait transiter des actions au travers de di" Žrents mŽdiums : 
peintures, sculptures et vidŽos. 

Des objets sont fabriquŽs pour leurs utilisations particuli•res. 

Mis en sc•nes, ils participent de la composition des peintures. Les corps sont 
cadrŽs. Et quand le corps nÕest pas lˆ, cÕest une tension qui est mise en jeu : 
la sculpture sous-entend lÕaction. Un fux, une coupe, un geste contenu. 

ChloŽ Silbano cherche ˆ dŽvelopper des mŽcaniques mentales, qui partent 
de lÕobservation de lÕenvironnant, du monde. 

Elle en vient ˆ noter, relever des ŽlŽments qui nous parlent du travail, des charges, 
de la propriŽtŽ, de contraintes, de lÕinscription dÕun corps dans lÕespace, ou 
de choses plus sensibles, plastiques, mais toujours en faisant une expŽrience 
particuli•re, via lÕexpŽrimentation dÕune mise en pratique, qui passe par son 
propre corps ou celui empruntŽ des mod•les. 



ChloŽ Silbano
Capturer le vivant ou se bržler avec la peinture

Un texte de Mehdi Brit

LorsquÕune image frŽmit dans les bras dÕun refrain musical qui fait tourner la t•te, 
ses rŽsonances se manifestent comme des Žlans dÕadrŽnaline qui en#•vre la pensŽe. 
Ses lignes se propagent entre les muscles, ses couleurs contaminent les chairs. 
LÕimage arpente chaque surface du corps tel un territoire ˆ conquŽrir; un bain 
dans la mati•re de cet organe ˆ exalter. LÕimage se trouve ainsi ˆ la source dÕun 
jeu qui nÕa pas de lois.

Le geste tremble face au lointain, respiration nerveuse avant le premier pas mais 
lÕimage existe, elle est toujours lˆ. Elle a dŽsormais convoquŽ tous les sens. 
Elle est devenue ce paysage si singulier qui prend forme aussi bien par la caresse 
du corps que sur les vibrations du trait. 
Elle est performance.

La pratique de ChloŽ Silbano ne se rŽsume pas tant ˆ crŽer des objets quÕˆ tenter 
dÕaccomplir un mouvement en observant le monde et en sÕattachant aux dŽtails 
laissŽs par le temps.
Si lÕinstallation et le dessin ont composŽ les premi•res con#dences plastiques 
de lÕartiste ˆ sa sortie des beaux-arts de paris, la performance et la peinture 
participent de son histoire artistique dans un dialogue mutuel traversŽ dÕŽlipses 
narratives et dÕune charge a" ective qui lui permet de communiquer avec le monde.

LÕartiste proc•de par Žtape sans nŽgliger lÕimportance du dŽtail dans ses mises 
en sc•ne. Tenter de dessiner les lignes dÕun objet, dÕun •tre qui surgit comme 
un Žclat dans la brume du quotidien, hisse le dŽsir dÕarpenter ces visages que 
lÕon ne regarde pas, qui ne sollicite aucune attention ˆ nos yeux. Il ne sÕagit pas 
tant pour elle de rŽvŽler avec la peinture, la valeur iconique dÕun segment de vie 
que de sÕatteler ˆ Žcouter et observer les ombres et les lumi•res de ces sou%es 
qui apportent des suspensions ˆ notre digestion journali•re.

LÕimage se concrŽtise dans les chairs dÕune action mise prŽcisŽment en sc•ne 
dans lÕatelier ou, suivant la rigueur dÕun protocole, exŽcutŽe dans lÕespace public. 
Un ensemble de documents est produit pour lÕoccasion - notes, photographies, 
vidŽos - a#n dÕavoir entre les mains, les armes visuelles nŽcessaires pour commencer 
ˆ peindre. Dans Autre, soi (enfoncer les carcans), le corps est mis ˆ lÕŽpreuve face 
ˆ la carcasse dÕune voiture dont les vitres sont couvertes de papier cellophane. 

Le corps entre en contact avec lÕobjet : apparition dÕun fant™me, souvenir dÕun 
accident ou miroir oubliŽ de son identitŽ? 
De petits gestes, mŽcaniques, simples, prŽcis prennent formes sans chercher 
ˆ explorer la charge narrative de la situation. LÕŽnigme qui encercle lÕŽtat de ce 
personnage ne rŽside peut-•tre pas tant dans la rŽalisation de lÕaction que dans 
la naissance dÕun portrait au visage trouble. La peinture dÕune dimension 
de trois m•tres, tŽmoigne du processus sŽlectif de lÕartiste. Contrairement 
ˆ la performance dont le dessin sÕŽvapore tr•s rapidement parmi les regards, lÕhuile 
sur toile appelle un abandon du corps qui sÕop•re sur la durŽe. On dŽcouvre lÕintŽr•t 
portŽ au dŽtail par la dŽcoupe de puits lumineux. La palette de couleurs aux 
tonalitŽs plus sombres et la subtilitŽ dans le tracŽ des lignes encouragent, par 
la densitŽ des ombres, une peinture qui se meut entre lÕŽtrange et lÕindicible. 

Les Charges pose la question de lÕobjectivitŽ dans un travail qui sÕest construit 
ˆ partir de la balance. La vidŽo montre un caissier, ŽpuisŽ, endormi sur son p•se- 
lŽgume tandis que la peinture ouvre une fen•tre sur deux jambes qui portent, 
en Žquilibre, une balance dŽsormais retournŽe. Si lÕon conna”t le poids exact 
dÕune balance dans sa position inversŽe, lÕimage peinte par ChloŽ Silbano, tente 
dÕapprŽhender cet objet, signe de justice et dÕŽquilibre, en dŽpla•ant lÕenveloppe 
rationnelle, mesurŽe, dÕun outil qui prend de valeur Žmotionnelle que par lÕapproche 
physique et sensorielle du corps. 

Les peintures de ChloŽ Silbano portent les stigmates dÕune histoire, un vŽcu, 
une tension capturŽe avec lÕattention, prŽcision. Observatrice ou chroniqueuse 
de son temps, elle sÕattache ˆ la part sensible de ces instants pour leur donner 
vie par la sensualitŽ des couleurs, attachŽe ˆ la mŽmoire des actions ŽcumŽes 
au #l du temps. Si le corps voyage entre la performance et la peinture, caressant 
le mouvement dÕune e%uve dÕimages, les Ïuvres de Silbano escaladent une 
idŽe de la prŽsence ˆ tenir entre ses mains avant quÕelle ne sÕŽchappe ailleurs, 
probablement tr•s loin. La peinture devient ainsi cette #ole qui contient 
lÕambroisie si prŽcieuse, unique, de ces interstices, ˆ la fois rŽels et illusoires, 
desquels une silhouette, un sou%e, une secousse, une respiration Žmanant 
de lÕautre ou une partie de soi sÕest dŽtachŽe.

NŽe en 1986, ChloŽ Silbano vit ˆ Paris. Elle est dipl™mŽe de lÕEcole Nationale 
SupŽrieure des Beaux-arts de Paris (2012)





PlombŽ
Huile sur toile, 110x80cm, 2020

Page suivante: PlombŽ, huile sur toile, 85x66cm, 2020
PlombŽ, huile sur toile sur ch‰ssis, 54x65cm, 2020
PlombŽ, huile sur toile, 2020
PlombŽ, huile sur toile sur ch‰ssis, 120x80cm, 2020











Pieds, mains
Un raccourci de la main au pied,
Une pause qui vient sÕŽquilibrer par la composition dÕautres ŽlŽments  
de calage, un pied de chaise, une marie-louise en papier, ses quatre 
accroches comme quatre autres pieds de chaise, un encadrement en bois 
qui embo”te le tout.

Bois, crayon sur papier, 29x34x4cm, 2020

Pages suivantes: Crayon sur papier, cadres mous en papier dŽcoupŽ, 
24x32x5cm et 30x42x5cm, 2020















Une tranche sur la tranche,
du c™tŽ du manche,   

RŽsine et laiton, bois, 2020





Vue dÕexposition, ÇLe bruissement des solidesÈ Karine Bonneval, ChloŽ Silbano, A deux pas du sacre, Reims



Niveaux,
Noter des niveaux, 
En dŽcoupant des diam•tres de papier, que lÕon vient coller sur le contour  
des objets, 
le diam•tre des di" Žrents niveaux dÕune bouteille, le diam•tre dÕun cou, dÕun bras,  
dÕun verre,
Un diam•tre reportŽ sur lÕextŽrieur de son objet  

Huile sur toile, 185x125cm, 2020
page suivante: Huile sur toile, 95x70cm, 2019
vidŽo, 2020







Prises,
Dessin et huile sur papier, 24x32cm, 2018



Dormir les yeux ouverts,  
faire des murs ses paupi•res,
Huile sur toile
160 x 105 cm 
2019



Dormir les yeux ouverts,  
faire des murs ses paupi•res
Pl‰tre et carton rŽsinŽ
50 x 40 x 5 cm 
2019



Sculpture molle
Tirage photographique sur papier barytŽ 
30x24cm
2020

A maintenir





Pierre (1)
Huile sur toile
95x70 cm 
2019

LÕarticulation de la m‰choire pour caler une pierre en Žquilibre
Un volume en Žquilibre qui engendre un creux.



Pierre (2)
Huile sur toile
95x70 cm 
2019





Tenir la grille  
par lÕextŽrieur, 

Huile sur toile, 95x65cm, 2019

CÕest la peinture dÕune pose.
Les doigts encagent une grille.

Celle-ci est rŽalisŽe en plastiline,  
matŽriau modelable des sculpteurs.

LÕaction est rŽalisŽe pour la peinture,
le temps dÕ•tre saisie.





Cloison, 
vidŽo dÕaction, 2 minutes en boucle, 
tournŽe ˆ lÕOrf•vrerie, 2019
Appliquer une cloison contre une autre, 
et noter le mince espace entre elles.



Cloison, 
RŽsine, contreplaquŽ peint, 
170x90x18cm, 2019



Sans titre,
est une sculpture avec  
un dispositif comme un socle, qui  
ne surŽl•ve pas, mais met ˆ distance du mur.
Verres, plastiline, bois, 2019



Concentrer 
sa chaleur 

en un point, 
Huile sur toile, 80x92cm, 2019

Un tuyau qui sort du v•tement, court 
le long du bras, di! use la chaleur 
du corps ˆ sa sortie, dans le creux 

de la main.





Tenir debout,
LÕidŽe dŽveloppŽe dans cette performance Ð et dans les sculptures synoptiques 
quÕelle a gŽnŽrŽes Ð est que les choses ne tiennent pas debout toutes seules": 
quÕelles nÕarrivent pas ˆ se tenir au-dessus du sol par elles-m•mes mais 
toujours en sÕalliant entre elles, en se pr•tant un mutuel appui. Par exemple, 
un •tre humain ne peut tenir debout, arborer longtemps sa station bip•de, 
tant quÕune alliance secr•te, un lien ne sÕŽtablit pas entre lui et les murs de 
sa demeure. Inversement les murs dÕune maison inhabitŽe ne peuvent rester 
debout longtemps sÕils ne sont pas habitŽs et donc entretenus. Autre exemple : 
les feuilles dÕun arbre ne peuvent se tenir au-dessus du sol tant quÕelles ne sont 
pas soutenues par son tronc et ses branches ; rŽciproquement lÕarbre ne peut se 
tenir debout indŽ#niment lorsquÕil devient incapable de pousser des feuilles Ð 
et des fruits.    

La dŽmonstration est faite par ChloŽ S. : elle colle des feuilles de ch•ne mortes 
sur un rouleau de papier qui est soutenu par un support au-dessus du sol, 
verticalement. Ainsi les feuilles peuvent de nouveau se tenir debout : gr‰ce ˆ 
la bande de papier dans laquelle elles ont ŽtŽ enroulŽes, gr‰ce aussi au support 
en bois de ce rouleau, gr‰ce en#n ˆ celle qui les y a #xŽes. Car le support en 
bois ne su$ t pas ˆ faire tenir debout le rouleau : par sa nature un rouleau est 
une bande enroulŽe ; et, pour lÕenrouler, un •tre dotŽ de mains et de pieds Ð en 
lÕoccurrence un •tre humain Ð est nŽcessaire. On ne peut se tenir debout quÕˆ 
plusieurs.

Tenir debout est donc une performance qui chante la louange ˆ la Ç"sociabilitŽ"È 
des choses et avance lÕidŽe que la volontŽ de vivre qui nous permet de nous 
maintenir au-dessus de la terre et ˆ Žvoluer ˆ sa surface Ð avant de #nir dans ses 
entrailles Ð est un Žlan collectif qui rassemble les •tres par-delˆ leurs natures 
respectives.

par Matthieu Corradino, dans la sŽrie Les performances philosophiques

Tenir debout, 
Page suivante : 3 dessins au crayon sur papier, format A4, 2018





Tenir debout, 
VidŽo, 9 minutes





La marche des sacs, 
Huile sur toile, 180x135cm, 2017



L‰cher prise,

La volontŽ de vivre prend souvent la forme dÕune volontŽ de prise qui entra”ne 
nos mains ˆ se saisir et se servir des objets susceptibles dÕassurer notre subsistance. 
Mais parfois cette volontŽ de prendre devient contre-performante": 
curieusement il lui faut l‰cher prise pour mieux pouvoir manier les choses 
ultŽrieurement. On peut illustrer ce paradoxe en rappelant le pi•ge astucieux 
imaginŽ par les hindous pour attraper les singes voleurs Ð des animaux qui 
poss•dent comme nous des mains leur servant dÕorganes de prŽhension.  
Ils placent du riz au fond dÕune jarre transparente, incitant le singe ˆ y glisser 
lÕune de ses mains pour le voler ; mais lorsque celle-ci sÕempare du riz,  
son volume grossit et elle reste prisonni•re du goulot de la jarre ; car la volontŽ 
de prendre du singe refuse de l‰cher prise. Ainsi est pris qui croyait prendre : 
lÕactif se mue en passif.

La performance de ChloŽ S. sÕinspire de la Ç philosophie È de ce pi•ge. Elle passe 
sa main dans un bracelet-menotte auquel sont attachŽes de lourdes cha”nes 
Ð symboles des cha”nes qui nous attachent ˆ la vie. Puis dans cette main 
elle prend une poignŽe de riz ; le bracelet reste attachŽ ˆ la main et ne peut 
plus •tre retirŽ ; elle Žgr•ne ensuite le riz le long des cha”nes Ð Žloignant dÕelle 
par petites doses lÕobjet de son vouloir Ð jusquÕau moment o• sa main, redevenue 
vide, laisse glisser par terre le bracelet. En l‰chant ainsi prise, elle pourra ensuite 
recueillir ˆ loisir le riz qui est par terre. Cesser de vouloir vivre, se laisser aller 
au dŽsir, parfois si plaisant, de dŽpŽrir, de mourir peut se rŽvŽler utile ˆ la vie. 
Car pour vivre, il faut savoir mourir un peu : la mort fait partie de la vie.

Notons que le grain de riz est un symbole fort de cette vŽritŽ. Lorsque le cultivateur 
bat le riz, il sŽpare la partie germinative de la semence de riz (lÕŽcorce de riz, 
le pŽricarpe) de sa partie morte, non-reproductive, qui nous sert dÕaliment. 
Le riz alimentaire symbolise donc cette part de mort qui est incluse dans la vie 
du riz d•s le principe, dans son germe m•me. La performance L‰cher prise 
donne Žgalement naissance ˆ un tableau synoptique": cÕest un vitrail qui fond 
en quelque sorte. Les ch‰ssis de plomb ne cernent plus les morceaux de verre, 
mais les laissent sÕŽcouler Ð la chose est bien connue : le verre coule, meurt 
tr•s lentement. Le ch‰ssis symbolise ici la main qui pour bien tenir les objets 
est parfois bien obligŽe de les l‰cher.

par Matthieu Corradino, dans la sŽrie Les performances philosophiquesL‰cher prise, 
Huile sur carton entoilŽ, 2018



L‰cher prise, 
VidŽo, 3 minutes, 2018



L‰cher prise, 
Peinture sur verre,  

ruban au plomb, vis, 
cimaise de 250cm de haut, 2018

Terre, rŽsine, #ls de fer, bois,  
ciment, 2018



Performance ˆ la Galerie Escougnou-Cetraro
pendant la soirŽe Jose!# ne, ˆ lÕinvitation de Pierre Dumonthier, dŽcembre 2017

Bouteille (1),
Par la position particuli•re des doigts pour saisir 
lÕobjet, faire du corps un deuxi•me goulot ˆ la bouteille.



ci-dessus:

Extrait de la vidŽo Bouteille,
1 minute 30, 2017

ˆ gauche: galerie Escougnou-Cetraro, Paris
page suivante: galerie Kashagan, Lyon





Une ergonomie de lÕextŽrieur, par lÕextŽrieur
Il entre en contact avec la carrosserie, via ce ballon 
appendice dÕune taille  
Žquivalente ˆ sa t•te,

t‰te par rebonds
Il enfonce ses doigts dans les vitres vers lÕintŽrieur,
Au ressortir, les vitres ont moulŽ son doigt

Auto, soi (enfoncer les carcasses)
Huile sur toile, 180x135cm, 2017



Auto, soi (enfoncer les carcasses)
Performance, environ 15 minutes,  

Le GŽnŽrateur, Centre dÕart de Gentilly, 2018



Auto, soi (enfoncer les carcasses),
Performance, environ 15 minutes, durant lÕexposition Jeune CrŽation, ˆ la Galerie % addaeus Ropac Pantin



Dessiner une ligne bleue
Soit en exer•ant des pressions, le bleu de la ligne monte ˆ m•me la peau,  
par en dessous,
Soit en tra•ant la ligne du bout du doigt ˆ sa surface,  
par en dessus.

La montŽe de la ligne bleue,
Huiles sur toile, 2018  
VidŽo









Les charges,

Un caissier prend appui sur sa balance, sÕaccoude, puis sÕavachit. Son outil 
de travail rel•ve ˆ quel point il est fatiguŽ, sa lassitude.
La sc•ne mÕavait sautŽ aux yeux, lors dÕhabituelles courses ˆ mon supermarchŽ. 
CÕŽtait un geste subtile, de peu dÕimportance que jÕai voulu marquer et appuyer. 
Ë ce moment-lˆ, le contexte politique mÕa fait lire cette sc•ne avec dÕautant plus 
de gravitŽ, que lÕon parlais ˆ longueur de temps de charges.
Je me suis intŽressŽ alors aux balances, ˆ ces outils de mesure dits Ç objectifs È, 
Ç pragmatiques È. En retournant lÕobjet, je rŽalisais quÕil se pesait lui-m•me. 
Je tourne alors plusieurs sŽquences, ou jÕadopte di! Žrentes positions qui 
soutiennent la balance.

Huile sur toile, 95x63cm, 2016



Les charges, 
VidŽo, 2 minute, 2016



Pratiquer le prŽcaire,
Action, Silencio, 2018La mise au tamis,

Terre, rŽsine, pi•ces de monnaie  
2019



Sourire, 
VidŽo, 3 minutes, 2017



Pages suivantes:  
Assis, couchŽ, debout 

Photographie contrecollŽe sur plexiglas,  
40x30x1cm, 2017

Huile sur toile, 95x63cm, 2016
Assis, couchŽ, debout, 
VidŽo, 1 minute, 2017

Contrition
LÕautoritarisme comme dŽsarticulation des corps





Porter des bagues dÕune mani•re aussi contraignante 
que des talons

Ser&ex,
Huile sur toile,

95x63cm
2017



Des vues
Accrochage rue Notre Dame 

de Nazareth, 2018





ÔPŽrim•tre, 
devenir 

propriŽtaireÕ
VidŽo, 1 minute en boucle, 

2016

AttachŽe en laisse ˆ son poteau, une b•te a un espace de vie circulaire.
On peut noter son pŽrim•tre inscrit dans lÕherbe.
Ici, le nÏud emp•che la rotation de la laisse sur son axe, et la propriŽtŽ quÕil 
dessine est une spirale, une propriŽtŽ ouverte en somme.





ˆ gauche: Pavillon Vend™me, Aix-en-Provence, 2018
Terre dans le sillon de la terre

ˆ droite: Centre culturel dÕEnghien-les-bains, 2018
Action de tracŽ depuis deux points dÕaccroches: un des pieds du banc publique,  
et un poteau ; ˆ cheval sur la chaussŽe et le trottoir. 



ÇL‰cher priseÈ
Exposition personnelle

Centre dÕArt du 9e de Lyon
2018



La MAL, Laon,  
2018



Centre dÕArt de Villiers-sur-Marne
2019



ÇLa mise au tamisÈ,
Exposition personnelle,

La rŽsidence, 
Reims,  2019

Centre dÕArt de Villiers-sur-Marne
2019



Portes ouvertes pro,
lÕOrf•vrerie,
Saint-Denis, 2019





Vue dÕatelier, Poush, avec Manifesto, 2020
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